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论类型电视剧的类型边界模糊现象

黄　 颖

［摘　 要］　 在市场经济环境下，类型剧逐步成为电视剧的主流力量。它的发展经历了一个从模

仿到“适度创新”的过程。近期，以《甄传》为代表的电视剧在类型划分的“适度创新”上超越了以往

“杂糅型”和“子类型”两种趋势，呈现出一种非典型类型电视剧状态，我们称之为第三种趋势：“边界

模糊”。类型电视剧“边界模糊”现象的出现，在很大程度上是当代电视剧作为大众流行文化消费产

品以及电视剧产业化发展的必然趋势和结果。此类“边界模糊”类型电视剧的创作，应遵循三个“度”

的原则，即把握好“大事”与“小事”的“度”；把握好尊重史实与合理想象的“度”；把握好叙事逻辑与生

活逻辑之间相吻合的“度”。

［关键词］　 类型电视剧；边界模糊；《甄传》

中国电视剧自 １９８０ 年代以来，呈现蓬勃发展的趋势。经过 ３０ 年的不懈努力，中国电视剧的格局

已基本形成，类型电视剧成为电视剧发展的主流，并直接推动了电视剧类型研究的深入。一直以来，

国产电视剧的类别划分基本遵循两条主线：一是以题材的时代脉络为主线的题材剧，分为现实题材

剧目（其中又分为当代题材和现代题材）、历史题材剧目（其中又分为近代题材和古代题材）以及重

大题材剧目（以中国民族和民主革命题材为主）；二是以电视剧内容为主线的类型剧，分为都市言情

剧、青春偶像剧、家族剧、历史剧、儿童剧、农村剧、民工剧、西部剧、军事剧、灾难剧、红色经典改编剧、

谍战剧等①。这两条主线的产生有着其各自不同的时代背景和现实意义。

一、题材剧与类型剧的区别及类型剧的发展历程

从本质上讲，题材剧模式与类型剧模式的差异，就是电视剧政治文化属性与商业文化属性的差
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异①。长期以来，中国电视剧的主流形态深受政

治文化的影响，意识形态至上和计划经济为主

的两只大手始终将电视剧的创作握于单一的题

材剧范畴，政治使命使得电视剧的题材不得不

紧密围绕彰扬意识形态这个主题做文章，基本

上都是旨在以先进的思想教育人和鼓舞人，其

教化功能被高度突出。在这其中，起主导作用

的，明显是以国家政权为核心的制度性力量。

高度统一的政治话语权和计划经济的严格调控

造成了题材剧单一模式化的文本内容和艺术表

现形式，继而形成了电视剧单一政治文化的格

局。随着 １９９２ 年邓小平南巡讲话的发表，社会

主义市场经济开始得以确立。同年，电视业被

划为第三产业，这就为电视剧在商业化属性上

寻求突破提供了机会。２００１ 年，中国加入 ＷＴＯ

后，产业化大背景下的国产电视剧开始面临更

加激烈的全球化竞争，其传统的最具主流地位

的宣传教化功能开始受到随着海外影视产品大

举“输入”所带来的娱乐观念的冲击，从而使我

国电视剧原先具有的单一政治文化属性逐渐地

变成了政治与商业并重的文化，开始逐步成为

大众文化的重要组成部分。随着改革开放的不

断深入和市场经济的飞速发展，长期处于思想

禁锢中的中国电视受众基于个性的释放，对于

大众文化的娱乐性、通俗性产生巨大的需求，并

在海外通俗电视剧中得到一定的满足。这就使

得走在产业化道路上的国产电视剧在市场化的

竞争中必然要迎合受众的真实需求，才能得到

发展。因此，类型电视剧应运而生。这种类型

的产生，实质上就是市场经济主导下受众对于

商业化电视剧发展的需求。在这里，受众爱看

什么，市场需要什么，就会有什么类型的电视剧

产生。目前阶段，在我国电视剧创作领域呈现

出的主旋律电视剧和通俗电视剧共同繁荣的景

象，也就是电视剧的政治属性与商业属性共同

作用的结果。

在社会主义市场经济环境下，类型剧逐步

成为电视剧的主流力量。它的发展经历了一个

从模仿到适度创新的过程。早期的国产类型电

视剧是以模仿海外通俗电视剧起步的，警匪剧

对美剧《神探亨特》的模仿，武侠剧对于港剧《射

雕英雄传》的模仿，言情剧对于琼瑶系列剧的模

仿，等等，不一而足。然而，由于诸多客观与主

观条件的限制，单纯的缺乏新意的模仿无法在

本质上超越被模仿者，因此并不能给受众带来

更大的心理刺激和满足，因此国内电视受众在

比较中接受了类型电视剧的同时，却很快就厌

倦了这种毫无新意的模仿。在这种态势下，国

产类型电视剧的生存和发展必然要在创新上寻

求突破。

基于我国的国情实际，类型电视剧的创新

不可能完全按照海外类型电视剧的模式进行，

因此，国产类型电视剧的创新我们认为是一种

“适度的创新”，即在文本与程式上进行一定的

创造。有学者认为，目前国产类型电视剧的创

新呈现两种趋势：即一是“与其它类型电视剧嫁

接的杂糅型电视剧不断涌现”；二是“将本类型

所具有的多种元素的某一项拎出来加以特别发

挥，从而形成了诸多的子类型”②。这在目前类

型剧相对比较火热的涉案剧和谍战剧，如《暗

算》、《潜伏》、《特殊使命》、《英雄无名》中表现

得尤为突出。

随着作为大众文化产品的类型电视剧的发

展，近年来，一些电视剧的出现，使得电视剧的

类型划分在适度创新上出现了新的第三种趋

势。按照类型研究理论，这类电视剧在文本上

具有明显的共性，在程式和创新这两个类型划

分的关键点上都无法将其归入原有的电视剧类

型中；与此同时，这类电视剧在文本上并未呈现

出与以往类型电视剧截然不同的程式，也不具

有意义上的本质的创新，而是呈现出一种似是

而非的类型现象。这种现象在近期热播的《甄

传》（出品于 ２０１１ 年）中表现得尤为突出。在

《甄传》的类型划分中，如果按照旧的分类标

准，我们发现诸多类型“重合交叉、互相覆盖”的
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现象非常明显。在文本上，这类电视剧无法找

到与现有类型电视剧准确而一致的共性；在程

式和意义上，这类电视剧又不完全是以往电视

剧类型，或是如《绝望的主妇》那样是一种“杂

糅”或“拼盘”。我们所见到的《甄传》这类电

视剧，与传统的类型划分有着一种“边界模糊”

的关系，这种“边界模糊”现象在无意识中催生

出一种新的非典型的类型电视剧，本文即以此

为研究对象，探讨这种类型的“边界模糊”产生

的原因及其在类型研究中的意义和价值。

二、“边界模糊”①与上述两种

类型剧创新趋势的区别

　 　 边界是分类的标志，是不同类别得以区分

的准线。根据类型研究理论，作为大众文化产

品的电视剧，根据其本身具有的不同的、独特的

程式、特点和形式而被划分为不同类别，成为类

型电视剧。而这种类别的产生，是基于类别内

部在文本与意义上的共性，以及类别之间在文

本与意义上的差异。因此，这种共性与差异之

间的边界应该是清晰的，类型的范畴应该是确

定的，这是电视剧传统类型研究的基础。即使

是处于“杂糅”状态的类型电视剧，其本质仍然

是传统的类型电视剧，只不过它的类型系统更

加复杂和多元，其突破的也只是传统类型电视

剧在类型模式上的单一。从程式、特点和形式

上来看，我们仍然可以清晰地看到该类型电视

剧虽然是一个庞大而复杂的系统，但其内部还

是由诸多传统类型作为子系统而支撑，这些作

为子系统的传统类型之间的边界仍然是清晰

的。因此，无论这个系统“杂糅”多少子系统，其

仍然是可以根据传统的类型边界差异进行叠加

划分的。比如在《绝望的主妇》中，根据题材，我

们可以看到其杂糅了家庭剧、犯罪剧等；根据体

裁，我们又可以清晰地将其子系统划分为情景

喜剧和情节剧等，因此，我们认为，《绝望的主

妇》这类电视剧，尽管在类型系统的内部是复杂

的，但子系统之间的边界是清晰的，这就使得此

类型电视剧可以根据传统的类型划分标准和方

式进行叠加定义。而《甄传》则呈现出一种不

同的状态。

《甄传》在叙事模式上仍然采用了连续剧

的模式，而且在整体上借用了历史剧的形态，然

而这个历史剧的形态只是一个壳。从形态上来

说，作为这个壳里面的子系统的传统类型都是

被打碎了之后糅合在一起的。我们在《甄传》

中依稀可以看到宫廷、言情、偶像、家族、犯罪、

伦理、传奇等等传统类型以及戏说、穿越等新类

型的影子，却又无法准确划分它们各自的边界；

从文本和意义上来说，《甄传》中真实与虚构

的边界是模糊的，历史与现实的边界是模糊的，

甚至是与非等价值观判断的边界也是模糊的。

首先，我们认为，《甄传》与以《戏说乾隆》

为代表的戏说剧有明显的区别。《戏说乾隆》拍

摄于 １９９１ 年。该剧中除了“乾隆”这个名号是

真实的以外，其余几乎所有的形式和内容都是

以调侃、戏说的方式通过“连续剧 ＋系列剧”的

形式加以展现的，郑少秋饰演的“四爷乾隆”俨

然是一个穿着龙袍的“楚留香”；由“乾隆”、“小

答应春喜”、“武士宝柱”、“太监贾六”和“大臣

曹大人”组成微服私访的小群体和他们的所作

所为完全就是《西游记》唐僧师徒的化身和翻

本；而从古装剧角色（如盐帮“岑九”）的口中不

时冒出的有关“房地产涨落”、“男女爱情箴言”

等等现代因素时，我们甚至依稀体会到了某种

穿越成分制造的笑料。这一切都是虚构的。在

每一部中，无论是悲，是喜，是爱情，是政治，都

是假的，只有娱乐才是真实不虚的主题。戏说

剧的本质就是纯粹的娱乐，其将“娱乐至死”的

精神发挥到极致，极大地满足了早期受众在高

度紧张的生活压力下以娱乐寻求心理释放的需

求。但是，这种纯粹的娱乐缺乏了真实基础和

思想深度，充其量只是一种精神快餐，无法形成

深远的影响和更大的发展空间。这种类型的出
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现要比电视剧本身的意义还要重大，这不能不

说是一种讽刺。而《甄传》与此不同。该剧所

叙述的历史背景是“落地”的，雍正、年羹尧等人

物及所涉大事件，甚至这一历史时期有关宫廷

生活的细节（如衣食住行等）都是经过一定考证

的，时代背景和基本历史要素还是相对真实的。

这就使得该剧摆脱了“戏说剧”的历史虚无主义

的风格和“无厘头”的艺术表现形式，呈现出更

加“端庄”的面貌。

其次，《甄传》与以《雍正王朝》为代表的

历史正剧也有着明显的区别。作为历史正剧代

表作的《雍正王朝》出品于 １９９７ 年，是典型的连

续剧模式。该剧是近年来为数不多的以相对严

谨的历史态度描述历史事件和历史人物的高水

平的类型电视剧。该剧在人物的性格刻画、时

代生活场景的还原、大事件的考证等等方面，均

下足了功夫。其中所提及的诸多重要人物，如

雍正、胤祥、张廷玉、李卫等，以及“山西诺敏

案”、“科场舞弊案”、“河南罢考案”、“摊丁入

亩、火耗归公”、“士绅一体当差、一体纳粮”等均

有史实可依。其所叙述的，也是以这些事实为

基础的故事。尽管艺术作品的适当想象与严谨

的历史研究之间必然存在一定的差距，但我们

还是可以从该剧的演绎中基本了解雍正一朝政

治、经济、文化、社会等等方面的大致面貌。然

而《甄传》与《雍正王朝》在叙述主体内容上产

生了巨大差异。《甄传》叙述的主体内容是完

全虚构的，其要着力表现的是所谓“后宫女人的

真实情感”。剧中“甄从一个不谙世事的单纯

少女成长为一个善于谋权的深宫妇人”，“凝结

了千百年来无数后宫女子的缩影”①等等，无一

具有史实依据，完全出于编创者的虚构和臆想。

我们从该剧中看到的只有所谓的“后宫情感纠

纷”，而这种“情感纠纷”的依据从何而来，是否

就是那个时代，那种环境中，那些特殊人群的真

实情感呢？答案显然是否定的。因此，我们从

《甄传》中看不到雍正一朝中特殊人群的真实

的情感状态。这就是《甄传》与《雍正王朝》等

历史正剧最本质的区别。

第三，《甄传》与以《宫》为代表的穿越剧

也有区别。《宫》（又名《宫锁心玉》）出品于

２０１１ 年，是中国第一部清朝穿越题材电视剧。

该类型电视剧是在观众对《金枝欲孽》等“老套

女人剧”失去新奇感后，试图通过时空穿越方式

将现代人物与古代背景相嫁接，人为制造一种

艺术冲突，满足电视剧观众对于新事物的好奇，

吸引观众眼球的一种类型创新。“穿越”这种理

念其实并不新颖，在国外电影电视剧中早已出

现，比如美国电影《回到未来》、《时光机器》和

《终结者》等等，这些基本都被列入科幻类型。

而穿越类型电视剧则基本抛弃了其本应有的科

幻实质，仅仅借助“穿越”题材的形式，制造一点

新奇的噱头，而其实质仍然是一部部宫廷大戏。

这些穿越剧均是以不同时代人物的时光穿越为

基础，即人回到过去了，人所处的时代生活方式

变了，人所具有的现代思维却没有变，于是产生

矛盾，主要是情感矛盾，故事内容于是照此发

展。比如《宫》中的晴川，由一个现代的时尚女

青年穿越到清代康雍年间的宫廷生活中，遇到

了诸多原本就在那个时代、那种环境中生活的

“皇帝”、“阿哥”、“嫔妃”、“宫女”等等。她带着

现代的思维和行为方式，卷入到一场纷繁复杂

的清代宫斗中，经历了一段穿着古装的现代男

女情爱，最终回到现实。这是穿越剧的典型程

式和文本共性，也是该类型电视剧之所以以“穿

越”命名的原因。在《甄传》中，我们从其大量

涉及的“宫斗”成分中，看不到历史的真实呼应，

反而感觉到一种在当代都市片中似曾相识的当

代都市职业女性职场奋斗的情景。这种情景给

人一种深层次的生活方式、思维方式和时代价

值观的矛盾感和穿越感，这与以《宫》为代表的

穿越剧的文本似曾相识；然而《甄传》中的人

物并未进行实质的时代穿越，这与《宫》类穿越

剧的典型模式又不尽相同，因此，也不能划入穿

越剧的类型范畴。

凡此种种表现，导致传统的边界概念在《甄
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传》中变得毫无意义，而正是这种似是而非的

模糊的边界概念在某种程度上造成了该剧在类

型划分中的混乱，并催生出一种与以往典型的

类型电视剧不同的非典型类型电视剧。

三、“边界模糊”产生的原因

我们通常认为，在后现代主义的语境下，电

视剧的发展会有三个倾向：一是热衷于大众欣

赏需求而忽视高雅艺术与大众文化之间的界

限；二是显示出强烈的杂糅和混合意愿，热衷于

将不同内容、风格、类型、艺术表现手法等进行

混搭；三是淡化对理性、真实性的强调，反对现

代主义的单一性、简洁性，转而通过对浪漫主义

的、个人主义的追求，彰显基于人本主义的新

意。因此，后现代主义语境下的电视剧追求的

是矛盾性、复杂性和多元化，采用非传统的混搭

方式，以似是而非的模糊感取代准确的清晰感，

以非此非彼、亦此亦彼的杂乱取代明确的边界，

形成多元化的艺术风格。这种艺术风格在审美

表达上以拒绝观众的理性思辨倾向、引导观众

个性审美体验为宗旨，反对现代文本所具有深

邃的理性、规范的结构和准确的解构等特点，强

调回归感性的视觉和美学意识中，更加注重新

奇的感官刺激和纯粹的个人体验。

《甄传》类非典型类型电视剧从某种意义

上来说，是具有后现代主义语义特征的。这从

其文本所具有的多元化艺术风格上可以明显看

出。但我们认为，该类型电视剧所具有的“边界

模糊”的特性并不完全是由后现代主义思想所

催生的，从本质上，它也不应被划入后现代主义

的范畴。因为从其所要表达的意义和审美诉求

上来看，这类电视剧仍然是单一和直白的，并不

存在通过晦涩的审美表达拒绝观众进行理性思

辨的倾向。在《甄传》中，我们与其说看到其

在引导观众的个性审美体验，还不如说其在最

大程度上无条件地迎合观众个性化的精神娱乐

需求。与此同时，该剧的导演却始终在强调《甄

传》具有有别于其他宫斗剧的“正剧”色彩，在

“抨击当下描写后宫的电视剧剧情设置有太多

的误导和弱智情节”的同时，表示该“作品延续

了自己的现实主义风格，……希望拍一个有历

史厚重感的戏，……拍这部戏就是要让他们看

到真实的历史”①。我们由此可以看出该剧对于

历史认知的态度，以及在此态度指导下的创作

思路和实践过程，其非后现代的意图和特征已

是非常明显②。

那么《甄传》类非典型类型电视剧在类型

划分上的“边界模糊”现象时如何产生的呢？我

们认为，此类现象的出现，在很大程度上是当代

电视剧作为大众流行文化消费产品以及电视剧

产业化发展的必然趋势和结果。

作为影视类电视节目的电视剧得到空前发

展，并成为重要文化产业这一现实，是“边界模

糊”类型电视剧产生的大环境和大推手。２０１１

年，“全国生产完成并获得发行许可证的电视剧

共计 ４６９ 部 １４９４２ 集，比 ２０１０ 年增加 ３３ 部 ２５７

集，同比增长 ７． ５７％和 １． ７５％。从近五年来情

况看，……平均年产量 ４６８ 部 １． ４３ 万集。”③电

视剧数量的稳步增长带来巨大的经济效益，《甄

传》仅其网络版权价格已超过 ２０００ 万元。巨

大的经济效益在产业化的电视剧制播过程中无

疑成为了最主要的指挥棒。根据日本社会心理

学和传播学家清水几太郎的受众观理论，在利

润原理的支配下，“传媒必须争取最大多数的受

众，而要做到这一点就必须满足广泛的受众需

求”④。因此，就绝大多数电视剧而言，如何提高

收视率，如何吸引更多的受众、赢得更大的市

场、取得更多的利润成为不得不首先考量的
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问题。

我们一般认为，作为受众的电视剧观众观

看电视剧的活动其实就是一种满足个人精神消

费需求的过程。在碎片化社会大背景下，价值

体系的多元化使得人们对主流价值观的态度变

得多样①，基于自我实现的个体选择以及个体体

验作为个人权利重新得到重视和尊重。这就使

得电视剧观众对于电视剧的需求出现越来越明

显的以“自我感受为中心”的个性化、分众化消

费倾向。也就是说，观众因自身的差异而开始

分类，其对电视剧类型的消费需求也随之分类，

并越分越细，越分越复杂。这是《甄传》类电

视剧不得不采取“边界模糊”策略，通过将不同

形态和内容之间的边界打散，将其中的各种元

素重新融合，从而将尽可能多的元素植入一个

系统内，在最大程度上适应和迎合不同层次、不

同层面的最广泛的观众的个性需求。就《甄

传》而言，在这一点上无疑是比较成功的。该剧

在模糊了类型边界之后，呈现出一种多元的价

值取向和丰富的艺术色彩，使得不同年龄、不同

经历、不同生活背景、不同文化层次、不同经济

基础、甚至不同性别的观众都能从中找到自己

喜爱和欣赏的元素，找到共鸣。因此，《甄传》

在深度迎合大众娱乐的流行文化需求方面确实

“不弱智”。

四、“边界模糊”的意义

任何事物的存在都是具有两面性的，因此，

我们在探讨以《甄传》为代表的“边界模糊”类

非典型类型电视剧的意义和价值时，也会从正

反两方面入手进行分析。

从积极的方面来看，此类电视剧的出现时

顺应了碎片化信息时代人们对于电视剧个性化

艺术欣赏的需求，是类型电视剧发展的必然结

果，甚至可能成为今后一个时期电视剧整体发

展的趋势。电视是大众文化的重要组成部分，

电视及其传播内容（节目）所具有的视觉特征、

虚幻特征以及娱乐特征同样是作为电视节目重

要组成部分的电视剧的重要的特征②。如何在

这三个层面上创新出彩，打造“新、奇、特”的风

格，迎合受众广泛而各不相同的需求，成为电视

剧抓住受众、赢得利润的关键。而传统的类型

电视剧从本质上来讲，不属于小众文化和精英

文化，其独特的个性和唯一性被大众流行文化

的工业化大批量生产所造成的公式化模式和同

质性特征所覆盖，“电视使审美溢出了艺术，成

为生活本身，成为生活的一部分，而不再是思想

的一部分”③，电视剧同样如此。因此，传统的类

型电视剧要想在思想层面上摆脱这种桎梏是具

有天生缺陷的。因此，该类型的出现，为我们提

供了一个新的电视剧类型发展和研究的思路。

这种尝试，目前来看，在市场意义上是比较成

功的。

但是，我们必须强调和警惕的是其负面价

值和消极作用。毋庸置疑，电视媒介对于受众

的影响是巨大的。根据格伯纳的培养理论，“在

现代社会，大众传媒提示的‘象征性现实’对人

们认识和理解现实世界发挥着巨大的影响，由

于大众传媒的某些倾向性，人们在心目中描绘

的‘主观现实’与实际存在的客观现实之间正在

出现很大的偏离。这种影响不是短期的，而是

一个长期的、潜移默化的、‘培养’的过程，它在

不知不觉当中制约着人们的现实观。……电视

节目尤其是‘描述现实生活’的电视剧中包含着

大量的虚构因素，一般受众很难将这些虚构和

现实区分开，而容易把虚构当作现实来接受。”④

而《甄传》之类非典型类型电视剧仅仅以“边

界模糊”为类型形式上的突破口，编造子虚乌有

的历史情节和人物关系，一味地以新奇、虚幻、

娱乐的“重口味”来迎合市场的低俗趣味，忽略
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了电视剧本身应对其题材、内容和积极意义的

正视和关照，将大众媒介的培养功能指向了错

误方向，误导了大众文化的价值取向，放大了负

面的“麻醉功能”。《人民日报》在 ２０１１ 年至

２０１２ 年间多次专文抨击这类电视剧“缺乏人文

关怀”①，“有意忽略作为公共媒体应当承担的

舆论教化责任，对历史的解构背后隐藏着对权

力、恩宠、一夜走红、一夜暴富的向往和对享乐

主义的崇拜，既无益于认识历史，也无益于思考

人生。……无疑会对社会心理造成不小的负面

影响，……对青少年会构成一种误导，会让他们

对历史、对传统文化的理解产生歧义，失去了指

引现实人生的历史坐标，一味沉溺在逃避现实

的空虚里”②。

从总体上说，我们认为，《甄传》这类电视

剧的文本，尽管对于历史而言，仍然是虚构的，

但其在本质上与戏说和穿越剧还是有较大区别

的，其创作的态度和初衷仍然是比较严肃的。

同时，与历史正剧相比，又是更加符合大众文化

潮流和一定受众需求的。因此，对于此类电视

剧的历史真实性的要求，应基于两个层面：第一

个层面是最表层的理解和演绎。这包括两个方

面，一是拍摄、制作过程中场景、舞美、服装、道

具等的真实，即不要“穿帮”；二是细节的真实，

这主要指创作者对一些历史知识或生活常识的

不要“误用”。这是比较简单的拍摄操作层面的

问题。第二个层面是叙事逻辑与生活逻辑之间

的吻合度问题。这是对“真实性”较深层次的理

解。“所谓叙事逻辑是指在叙事性文本中创作

者所构建的人物关系，以及使叙事得以合情合

理的展开的逻辑依据。而生活逻辑则是生活中

最常见各种关系。很显然，作为以虚构为本质

特征的叙事性文本，其叙事逻辑必然地会与生

活逻辑相违背。对此，人们也是理解的，‘无巧

不成书’这一句名言就充分地体现了人们对两

种逻辑在一定程度上相背离的理解和宽容。但

这种相背离必须有一个度，过分离奇的巧合和

完全脱离生活逻辑的编造，就会被观众视为不

真实而受到指责。……海外通俗电视剧本质上

是一种脱离现实的游戏性文本，因此，海外观众

在接受过程中，只要文本的叙事逻辑和局部细

节是真实的，他们就不会提出疑义。也就是说，

海外观众是不会用生活逻辑作为考量文本是否

真实的标准的。这也可以被视为大陆受众与海

外受众对真实性的不同理解。”③这些意见和观

点对我们所探讨此类非典型类型电视剧的价值

问题是具有建设性和指导性的，也是我们应该

关切的。

“边界模糊”不是没有原则，也不是一团糊

涂。“边界模糊”作为类型电视剧适度创新的第

三种趋势，必然会具有一定的内在规律性，有着

其应该遵守的原则。因此，对于《甄传》此类

“边界模糊”类型电视剧的创作，我们认为应遵

循以下三个“度”的原则：一是把握好“大事”与

“小事”的“度”。在该类型电视剧创作中，基本

史实一定要“落地”，尽量做到“大事不虚，小事

不拘”。这里的大事，指的是历史背景的真实，

大事不能脱离时代，要尊重史实，不能臆造，这

是保证整个作品具有正确导向和被受众认同的

关键；这个小事，在《甄传》中可以近似地理解

为宫廷内宫与甄之间所发生的各种生活事

件。二是把握好尊重史实与合理想象的“度”。

比如，历史人物的形象、性格要符合历史记载的

真实。完全还原历史是不可能的，在电视剧艺

术创作中也没有这个必要。但是，如“戏说”类

型电视剧一样将历史人物完全颠覆，随意捏造，

以低俗博取所谓娱乐效果和收视率的做法就不

可取了。《甄传》在这一点上与穿越剧还是有

区别的。但是，作为该剧重头部分内容的情感

戏，在一定程度上超出了其应有的合理的文艺

想象的范畴。在今后创作中，一定要注意严格

区分合理想象与主观臆造的界限，把握好合理

想象的“度”，使作品既具有严谨的历史态度，又
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富有艺术性、观赏性、趣味性。三是处理好叙事

逻辑与生活逻辑之间相吻合的“度”。这是目前

我国电视观众对于类型电视剧创作进行真实性

评判的重要标准，也是一部电视剧能否被中国

电视观众接受、记住，叫好又叫座的关键。要借

鉴大陆主旋律电视剧的创作者在主旋律电视剧

通俗化的过程中取得的经验，对于娱乐性元素

持一种较为谨慎的创作态度。要在通俗电视剧

类型的适度创新中准确合理地把握叙事逻辑与

生活逻辑之间的“度”，在关注市场需求、受众心

理的同时，兼顾主旋律与娱乐性，在市场化的通

俗电视剧创作中对严肃性元素也要采取一种认

真谨慎的态度，不能盲目地发展，以至于成为戏

说剧、穿越剧。对这种“度”的把握，是我国现阶

段基本国情和目前电视产业发展、电视受众需

求的共同要求，也是该类型电视剧能够存在、发

展、壮大的前提和基础。

任何事物的发展都是与时俱进的，都是在

螺旋中上升，在曲折中前进的。这是历史发展

的规律。作为大众文化或流行文化消费产品的

类型电视剧的发展也必然如此。以《甄传》为

代表的非典型类型电视剧，以“边界模糊”为类

型特征，既是一个新生事物，需要精心呵护，也

必须勇敢承担起与生俱来的受众“培养”责任，

兼顾经济效益与社会效益，并重文化功能和娱

乐功能，平衡历史真实与现实关照，在不断的实

践中，将非典型形态升华为一种新的典型形态，

走出一条类型电视剧发展、壮大的创新之路。

（责任编辑：陆　 林）

Ｂｌｕｒｒｅｄ Ｂｏｕｎｄａｒｉｅｓ ｂｅｔｗｅｅｎ Ｄｉｆｆｅｒｅｎｔ Ｇｅｎｒｅｓ ｏｆ ＴＶ Ｓｅｒｉｅｓ
ＨＵＡＮＧ Ｙｉｎｇ

Ａｂｓｔｒａｃｔ：Ｉｎ ｔｈｅ ｓｏｃｉａｌｉｓｔ ｍａｒｋｅｔ ｅｃｏｎｏｍｙ，ｇｅｎｒｅ ＴＶ ｓｅｒｉｅｓ （ｉ． ｅ． ＴＶ ｓｅｒｉｅｓ ｗｉｔｈ ｄｉｓｔｉｎｃｔ ｇｅｎｒｅｓ ｌｉｋｅ

ｈｉｓｔｏｒｉｃａｌ ｆｉｃｔｉｏｎ，ｐｏｌｉｃｅ ａｎｄ ｐｏｌｉｔｉｃｓ，ａｎｄ ｃｏｍｅｄｙ）ｈａｖｅ ｄｅｖｅｌｏｐｅｄ ｉｎｔｏ ａ ｍａｊｏｒ ｐａｒｔ ｏｆ ＴＶ ｄｒａｍａｓ．

Ｔｈｅｉｒ ｄｅｖｅｌｏｐｍｅｎｔ ｈａｓ ｕｎｄｅｒｇｏｎｅ ａ ｐｒｏｃｅｓｓ ｆｒｏｍ ｉｍｉｔａｔｉｏｎ ｔｏ ｍｏｄｅｒａｔｅ ｉｎｎｏｖａｔｉｏｎ． Ｒｅｃｅｎｔｌｙ，ｔｈｅ ｇｅｎｒｅ

ＴＶ ｓｅｒｉｅｓ ｒｅｐｒｅｓｅｎｔｅｄ ｂｙ Ｔｈｅ Ｌｅｇｅｎｄ ｏｆ Ｚｈｅｎｈｕａｎ ｓｈｏｗｓ ａ ｓｔｒｏｎｇ ｔｅｎｄｅｎｃｙ ｔｏ ｂｌｕｒ ｔｈｅ ｂｏｕｎｄａｒｉｅｓ ｂｅ

ｔｗｅｅｎ ｄｉｆｆｅｒｅｎｔ ｇｅｎｒｅｓ ａｎｄ ｈａｓ ｃｒｅａｔｅｄ ａ ｔｈｉｒｄ ｔｙｐｅ ｏｆ ｉｎｎｏｖａｔｉｏｎ ｉｎ ｃｏｍｐａｒｉｓｏｎ ｗｉｔｈ ｔｈｅ ｅｘｉｓｔｉｎｇ ｔｗｏ

ｔｙｐｅｓ，ｉ． ｅ． “ｍｉｘｅｄ ｔｙｐｅ”ａｎｄ “ｓｕｂｔｙｐｅ”，ｈｅｎｃｅ ｔｈｅ ｎａｍｅ “ｂｌｕｒ ｂｏｕｎｄａｒｙ ｔｙｐｅ”． Ｔｈｅ ｅｍｅｒｇｅｎｃｅ ｏｆ

ｔｈｉｓ ａｔｙｐｉｃａｌ ｔｈｉｒｄ ｔｙｐｅ ｏｆ ｇｅｎｒｅ ＴＶ ｓｅｒｉｅｓ ｉｓ ｔｈｅ ｉｎｅｖｉｔａｂｌｅ ｒｅｓｕｌｔ ｏｆ ｔｈｅ ｄｅｖｅｌｏｐｍｅｎｔ ｏｆ ｔｈｅ ｉｎｄｕｓｔｒｉａｌｉ

ｚａｔｉｏｎ ｏｆ ｃｏｎｔｅｍｐｏｒａｒｙ Ｃｈｉｎｅｓｅ ｄｒａｍａ ａｓ ａ ｐｏｐｕｌａｒ ｃｕｌｔｕｒａｌ ｃｏｎｓｕｍｅｒ ｐｒｏｄｕｃｔ． Ｔｈｅ ｐｒｏｄｕｃｔｉｏｎ ｏｆ ＴＶ

ｓｅｒｉｅｓ ｌｉｋｅ Ｔｈｅ Ｌｅｇｅｎｄ ｏｆ Ｚｈｅｎｈｕａｎ ｓｈｏｕｌｄ ｂｅ ｇｕｉｄｅｄ ｂｙ ｔｈｅ ｆｏｌｌｏｗｉｎｇ ｔｈｒｅｅ ｐｒｉｎｃｉｐｌｅｓ：ｔｏ ｓｔｒｉｋｅ ａ ｂａｌ

ａｎｃｅ ｂｅｔｗｅｅｎ ｔｈｅ ｎａｒｒａｔｉｏｎ ｏｆ ｂｉｇ ｅｖｅｎｔｓ ａｎｄ ｔｈａｔ ｏｆ ｄａｉｌｙ ｔｒｉｆｌｅｓ；ｂｅｔｗｅｅｎ ｂｅｉｎｇ ｆａｉｔｈｆｕｌ ｔｏ ｔｈｅ ｈｉｓｔｏｒｉ

ｃａｌ ｆａｃｔｓ ａｎｄ ｕｓｉｎｇ ａｒｔｉｓｔｉｃ ｉｍａｇｉｎａｔｉｏｎ；ａｎｄ ｂｅｔｗｅｅｎ ｔｈｅ ｌｏｇｉｃ ｏｆ ｎａｒｒａｔｉｏｎ ａｎｄ ｔｈｅ ｌｏｇｉｃ ｏｆ ｌｉｆｅ．

Ｋｅｙ ｗｏｒｄｓ：ｇｅｎｒｅ ＴＶ ｓｅｒｉｅｓ；ｂｌｕｒｒｅｄ ｂｏｕｎｄａｒｙ；Ｔｈｅ Ｌｅｇｅｎｄ ｏｆ Ｚｈｅｎｈｕａｎ

１３６


