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电影学研究

“用电影智慧记录和改变社会”
———新锐导演王竞电影论

朱　 洁

［摘　 要］　 中国新锐导演王竞的电影以中小成本现实题材为主，强调对社会现实的关注，以现实

主义创作方法，透视民生热点，表达民心企盼；在叙事策略上，删繁就简，强化戏剧性情境；在人物塑造

上，既有整体社会群像的素描，也有对女性个体的深度刻画；在艺术手法上，将商业元素与作者风格相

杂糅，寻求商业与艺术的平衡。王竞电影虽具有社会文化价值，却面临市场推广的瓶颈。

［关键词］　 王竞电影；现实主义；戏剧性；商业元素；作者风格

２０１２ 年，伊朗电影《一次别离》，以高超的叙事技巧，将个人层面的亲情伦理与社会层面的阶层差

异纵横交织，表现出当代伊朗社会的中产阶层与劳工阶层之间的隔阂与冲突。这部投资仅 ３０ 万美

元，没有高科技大场面，没有超级明星，没有暴力镜头和性爱场景的现实题材电影，最终战胜中国导

演张艺谋斥 ６ 亿巨资拍摄的大片《金陵十三钗》，将第 ８４ 届奥斯卡最佳外语片大奖收入囊中。反观

中国影坛，自 ２００２ 年《英雄》横空出世，到后来的《十面埋伏》、《满城尽带黄金甲》、《无极》、《夜宴》的

纷纷出笼，似乎已进入“大片”时代。然而，诚如学者崔卫平所言，张艺谋、陈凯歌等艺术片出身的大

导演，“迄今还没有找到与最广大的人民群众相沟通的基本语言”①，中国式“大片”拍摄数量的增加

愈发反映出电影艺术与现实生活的渐行渐远，中国影坛急缺反映当下生活的现实主义力作。

令人欣慰的是 ２００６ 年以来，国产中小成本现实题材电影取得了令人可喜的成绩，一批具有现实

主义深度和艺术创新精神的作品脱颖而出，如《疯狂的石头》、《光荣的愤怒》、《鸡犬不宁》、《红色康

拜因》、《人山人海》、《好大一对羊》、《千钧·一发》、《神探亨特张》、《耳朵大有福》、《钢的琴》、《浮城

谜事》、《我是植物人》、《万箭穿心》等。这些影片揭示出中国社会进入新世纪后，在改革日益深化，

社会结构、社会观念发生深刻转变的时代语境下，普通百姓在事业、家庭、婚姻和情感生活中所遭遇

的困境与挣扎。编导致力于寻求中国电影与当今现实的契合点，表现当代中国人对理想的坚守、对

真善美的向往与追求。较长时期以来一个电影和时代彼此视而不见的尴尬局面终于被打破，电影表

现出对现实生活和百姓情感前所未有的真诚关注与思考。
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在为数不少的中小成本现实题材创作中，王竞导演作品是其中的佼佼者。作为北京电影学院摄

影系副教授的王竞，最初致力于纪录片创作，作品屡获奖项。１９９７ 年，王竞集制片人、编剧、导演于一

身，拍摄了故事片《方便面时代》，并一举斩获第十一届大学生电影节最佳电视电影导演奖。在这之

后，王竞陆续拍摄了《圣殿》（２００４ 年）、《一年到头》（２００７ 年）、《无形杀》（２００９ 年）、《我是植物人》

（２０１０ 年）、《孩子那些事》（２０１０ 年）、《郭明义》（２０１１ 年，联合导演）、《万箭穿心》（２０１２ 年）、《大明

劫》（２０１３ 年）等影片。这些作品大都取材现实生活，关注民生热点，具有强烈的社会批判精神，呈现

出平实朴素的创作风格。改编自当代作家方方小说的电影《万箭穿心》尤其引人注目，该片荣获第 ２９

届中国电影金鸡奖最佳中小成本故事片奖，著名社会学家李银河誉之为“继《雷雨》之后最好的悲

剧”①。最新作品《大明劫》也同样赢得极高的赞誉，作家马伯庸认为该片“是近年来看到的最出色的

国史电影，能从中感到一种历史特有的风骨”②。

一、创作观念与方法：关注社会现实与现实主义创作方法

纵观王竞导演的主要影片，不难发现，现实题材占据了绝大多数。尤其是《方便面时代》、《一年

到头》、《无形杀》、《我是植物人》、《万箭穿心》等影片，已形成一个较为明显的现实题材系列。在题

材的选取上，王竞具有相当的敏锐性，他的很多作品都创造了中国第一：《无形杀》是第一部关于网络

人肉搜索题材的影片；《一年到头》是第一部关于春运题材的影片；《我是植物人》则首次涉及医药公

司的造假行为。尽管影片的名气要远远小于陈凯歌 ２０１２ 年的同一题材电影《搜索》，《无形杀》以更

为集中和凝练的剧情，揭露网络舆论压力对当事人的无情绞杀。影片由一桩看似离奇的无头女尸案

开篇，抽丝剥茧般牵扯出一段由网络到现实的婚外恋情。出轨的女主角在看似无形却凶猛无比的舆

论压力下，不但失去了婚姻，也失去了生活的信心和勇气。《我是植物人》中，失忆女主角朱俐在逐渐

恢复记忆的过程中，发现自己既是受害者又是加害者。影片揭示了医药公司为了既得利益，在药品

实验的重要环节造假，致人伤残的真相。《一年到头》聚焦年终岁尾的特殊时刻，以散点透视的方式

将社会生活中的热点话题一网打尽：中学老师遭遇无良装修队，农民工无奈讨薪，屡见不鲜的职业医

闹，医生靠多开药拿奖金和回扣，家长为了孩子升学到处拉关系，空巢老人无人关爱。然而，所有的

烦恼在除夕团圆之夜都烟消云散，无数期待的人群加入春运大潮，往家的方向奔去……这些电影作

品关注社会现实，充满了日常世俗生活的烟火气。《万箭穿心》则将这种日常世俗生活的烟火气发挥

到极致。影片呈现了一个泼辣能干的武汉女子李宝莉充满宿命感的悲剧人生。王竞是如此热衷于

对鲜活的现实生活的捕捉，即便是作为一段明朝正史演绎的《大明劫》，也不忘在片尾以字幕的方式

表达对 ２００３ 年非典事件的反思。

然而，现实题材不等于现实主义。作为一种创作方法，现实主义既注重反映社会现实，更强调对

社会现实的批判性，强烈的批判精神是现实主义最为重要的精神内核。王竞坦言：“现实主义是我觉

得唯一有途径去驾驭的东西，导演在叙事中一定要有一个支点，我的支点就是我相信的、看得见、摸

得着的现实世界。”③在处女作《方便面时代》的创作中，王竞最大的收获便是找到了叙事的支点，那

就是强调影像与生活接壤。这部作品堪称 １９９０ 年代大学生步入社会的第一堂课，主人公丁宝不愿

被生活磨蚀掉锐气与棱角，决定重返校园。影片流露出平和冲淡、幽默诙谐的气质，给人印象深刻。
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与处女作的平和冲淡不同，《无形杀》对现实的批判深刻而犀利。绞杀林燕的不仅仅是不良网站的追

踪和网民的恶意声讨，更有来自丈夫和父母家人的冷眼相向。林燕在现实生活中虽拥有富足的物质

生活，却只能到虚拟的网络中寻求短暂的温情和放纵。影片将批判的锋芒直指高科技网络时代人性

的迷失。《我是植物人》在揭开医药公司造假事件来龙去脉的同时，也对新闻记者揭批企业运作真相

遭遇打击报复的社会事件予以揭露。《万箭穿心》英译名为“ＦｅｎｇＳｈｕｉ”（《风水》），李宝莉搬入新屋后

遭遇种种不幸似乎带有某种宿命的意味，然而造成李宝莉悲剧人生的最根本原因，在于李宝莉和马

学武的婚姻缺乏现代婚姻所应有的夫妻之间的平等和尊重。１９９０ 年代的中国社会开始进入转型期，

市场经济的法则也在潜移默化中影响人们的思想观念，传统的道德伦理体系遭遇“失范”。在李宝莉

的家庭里，夫为妻纲，夫唱妇随的等级秩序已被破坏，妻子颐指气使，剽悍跋扈，丈夫唯唯诺诺，忍气

吞声；而另一方面，新型、现代的男女平等、相互约定、彼此尊重的家庭伦理观念还没有建立。李宝莉

和马学武的夫妻关系失衡，家庭崩溃也就在所难免。影片表现李宝莉与马学武的夫妻失和，正是对

当代婚姻关系中普遍存在问题的考量和反思。

二、叙事策略：删繁就简，强调戏剧性

王竞电影打破了惯常思维中文艺片的沉闷、单调，远比生活本身来得生动、有趣，这当然得益于

影片强烈的戏剧性。王竞导演认为：“对于小制作来说，能够尽量减少工艺上的繁琐，把注意力集中

在创造戏剧情境上是正确的。”①

《无形杀》和《我是植物人》都具有集中、强烈的戏剧性。《无形杀》围绕着一张“网络通缉令”，组

织了三条叙事线索：当事人高飞和林燕的疲于应对；网站记者和超市推销员无休止的跟踪报道；警察

张瑶侦破无头女尸案。随着人物的讲述，剧情的推进，三条线索完成交集，一切真相大白。《我是植

物人》讲述植物人朱俐被记者刘聪误打误撞惊醒后，在其帮助下办假证找到一份医药行业的工作。

她所在的公司正涉嫌造假药，通过调查，她发现自己既是假药的受害者，同时又是制假环节中的关键

人物。随着故事的展开，观众和植物人朱俐一起，像剥洋葱皮一样一层一层拨开重重迷雾，发现事情

的真相，影片社会批判的深刻主题也随之浮出水面。

相比于《无形杀》、《我是植物人》强烈、集中的戏剧性营造，《一年到头》的叙事结构虽然是多线

并行，但几乎每条线都有各自完整、独立的戏剧冲突。无论是各条线索的逐一展开，还是最终共同汇

入春运主线，都具有引人入胜的戏剧张力。《万箭穿心》改编自武汉作家方方的同名小说，原作以母

子冲突作为中心线索，表现当下年轻人不懂得感恩的普遍现象。王竞认为小说中儿子小宝的例子过

于极端，不具有一定的社会代表性，因此叙事的重心需要调整。影片首先对情节结构进行了改变，将

时间设定在 １９９３ 年到 ２００３ 年这十年间，前半部分着重表现李宝莉与马学武的夫妻冲突，后半部分则

着重表现李宝莉和小宝的母子对立，时空的浓缩使叙事更加精练、紧凑。其次，影片在人物设置上也

做了许多功能性调整，将李宝莉父母这条线与闺密小景合并，将马学武的父母合并成婆婆一个人。

这样的改变使得李宝莉成为当仁不让的女一号，其心理冲突也就成为影片着力凸显的主要冲突。影

片删除了小说中许多表现李宝莉苦情、牺牲、伟大的情节，着重表现李宝莉的心理变化：从最初对丈

夫的怨恨到丈夫死后勇挑家庭重担，从对儿子绝情的愤怒到最终的释怀放手。正是因为这样的改

变，使得影片成为一部以女性心理观照为核心的女性家庭电影。
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三、人物塑造：从展现社会群像到深度刻画女性人物性格

人物塑造是电影创作的立身之本，无论是作为人物群像还是个体符号，王竞电影中的人物几乎

个个让人过目不忘。《一年到头》是一则不折不扣的群戏，影片编制了人与人之间的利益与情感线，

结合春运大环境，通过一段段扣人心弦的小故事凸显社会各阶层形象。外来农民工虽然文化素质不

高，虽然也有一小部分人惟利是图搞劣质工程，但当危及无辜生命的时候，以包工头张国栋为首的兄

弟们还是重情重义，竭力完成业主的心愿。医院心脏科主任李家梁尽管曾经遭遇职业医闹的围追堵

截，但当一位空巢老人“老黑”病情突发却没有家属在手术单上签字时，依然毫不犹豫地实施手术，挽

救病人的生命，显示了医务人员的仁厚之心。那位孤独的空巢老人“老黑”的遭遇更是令人心酸。明

明已经病愈，可他就是不肯出院，因为他怕孤独，明明礼品都是自己掏钱买的，却硬说是亲朋好友送

来的，因为他怕别人知道他的孤独。《一年到头》就是这样一部围绕着回家过年展开故事的电影。流

畅的情节，感人的形象，轻松的幽默，深刻的嘲讽，赢得了观众强烈的情感共鸣。

《无形杀》、《我是植物人》和《万箭穿心》都有比较突出的女性形象塑造。《无形杀》中的女性角

色林燕是一个中产阶层家庭中，物质生活富足但精神荒芜、软弱的都市女性。《我是植物人》中的朱

俐作为医药公司管理层的一员，她代表着商业社会的贪婪，车祸之后失忆的她又是令人同情的假药

受害者，影片最后觉醒的她又成为了社会伦理道德的维护者。朱俐角色的改变恰恰透射出影片社会

批判的严肃主题。《万箭穿心》中的李宝莉形象，有血有肉，丰满生动，焕发出文艺创作中“这一个”的

夺目光彩。王竞认为“《万箭穿心》是一部男人视角的女人戏”①。影片对小说在情节结构上的改动，

正是基于导演的男性视角。“方方作为女性作家，写这样的女性角色时不免会有自己的情感投射，不

自觉地会怜惜李宝莉，作为男性创作者可能会更加客观一些，我会回避这些，而把视角集中到分析李

宝莉的悲剧会不会有其自身的原因，她的命运跟她自身的性格缺陷是有很大关系的”②。性格决定

命运，命运不拒抗争，抗争不过只有忍耐。李宝莉的性格核心有两点：“争”和“忍”，在夫妻关系中争

强好胜，在母子关系中忍气吞声。在李宝莉和马学武的婚姻关系中，李宝莉一直处于绝对的优势地

位。因为她的“施舍”，“乡下人”马学武才能够娶到她这个漂亮的“城里人”，婚后她对马学武的颐指

气使根本就是家常便饭。当李宝莉亲眼目睹马学武和温柔的女同事走进桃源宾馆的那一刻，她绝不

可能装聋作哑，她一定要还击。然而，还击的方式有很多种，李宝莉却偏偏选择了看似最愚蠢最极端

的做法———打 １１０ 报警。她之所以不怕家丑外扬这么做的目的，就是为了争得未来她和马学武婚姻

关系中的强势地位，她希望抓住丈夫的道德污点，作为一辈子的把柄，让他继续对自己俯首帖耳。偷

情事发后的马学武的确老实了不少，李宝莉当着小景的面，对马学武的讽刺挖苦一如从前。然而，当

马学武获知李宝莉告密的真相后，在绝望中选择了跳江自杀，他和李宝莉一样，以最极端的方式回击

了李宝莉———不给李宝莉留下一个字的遗言。在婚姻关系角逐的战场，李宝莉使出浑身解数去

“争”，却最终败下阵来。丈夫死后，李宝莉并不甘心命运的摆布，她没有被小景所说的“万箭穿心”的

“风水学说”吓倒，反倒豪迈地表示要活出个“万丈光芒”。李宝莉不再不管不顾直来直去，她选择用

一而再再而三的忍耐来承受生活的磨难，在和小宝母子关系的经营中，李宝莉处于彻底的弱势。她

心中充满期待，期待自己的辛苦付出能够从儿子那里获得丰厚的回报。可李宝莉又一次打错了算
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盘，儿子小宝对她的付出不但不领情，反倒将母亲视作逼死父亲的凶手，在他考上大学之后就立刻要

将母亲赶出家门。面对儿子的冷酷无情，再次落败的李宝莉又一次选择了忍耐，净身出户，一无所

有。李宝莉性格中的“争”与“忍”，都带有泼辣的武汉市井气质。武汉是个码头城市，就像一个江湖，

武汉人个性好斗，又有很强的生命力，有着“开放的意识和包容的胸襟，海纳百川的胸怀与气概”①。

出身城市底层的李宝莉不管生活中经历多大的变故，哪怕忍着、认命、赎罪，也总能找到说服自己活

下去的理由。影片透过李宝莉坚韧的生命，表达剧烈的政治、社会变动给个人带来的伤害和倾轧。

真正的悲剧是对人生深层次理解之后的艺术呈现，既要表现人物的悲惨命运，更要把人物面对

命运的一次次抗争表达出来，抗争了，却又争不过，才是最深的悲哀，只有这样，才能触动观众心灵深

处最柔软的部分，引发独特的审美体验。李宝莉悲剧人生的审美价值正在于此。

四、艺术追求：商业元素与作者风格的杂糅，在商业和艺术之间寻求平衡

因为对现实极高的关注度，王竞的电影大多可列入社会问题剧的范畴。现实题材的作品最能打

动观众，引起情感共鸣。但作为特殊文化商品的电影，在表现编导人生感悟和艺术理想的同时，又必

须考虑影片的可看度与观赏性。王竞努力尝试将商业电影的创作元素与艺术电影的作者风格巧妙

杂糅在一起，在商业和艺术之间寻求平衡。在这方面最具代表性的首推《无形杀》和《我是植物人》对

类型电影元素的借用。

作为社会问题剧的《无形杀》和《我是植物人》，在表现方式上都与悬疑惊悚元素相结合，如悬疑、

恐怖、暴力、囚禁、窥视、跟踪、破案等，将之命名为社会惊悚片也许更恰当。

但是，在社会片的创作中融入类型电影的元素并非易事，稍有不慎，就有可能将影片变成四不

像，《无形杀》在这方面就存在不少问题。首先是类型元素的安插不尽合理。既然影片是社会问题

剧，惊悚悬疑只是艺术表现的方式和手段，那么就必须注意到惊悚悬疑元素配置的分量和比例，否则

很可能喧宾夺主，得不偿失。影片开头一段追捕戏的安排就有欠妥当。防爆特警，重武器，监视器，

女警乔装打扮，众警察摁倒犯罪嫌疑人；连续剪辑，景深镜头，跟拍……这一桥段明显有着模仿香港

警匪片的痕迹，但却是一段与主要剧情没有根本关联的过场戏。观众看完影片后回想起开头这一

幕，会觉得编导是在故弄玄虚，从而产生一种被愚弄的感觉。其次是剧情的推进缺少足够的吸引力。

作为悬疑片缺少复杂的推理过程，作为警匪片又没有足够紧张的动作场面，甚至缺乏戏剧电影应有

的高潮，整部影片的前后风格也不够统一。《无形杀》的立意是严肃而深刻的，但在类型电影创作手

段的运用上，仅止于一种尝试。与《无形杀》相比，《我是植物人》能够比较成熟地运用悬疑、惊悚、侦

破等元素，电影节奏张弛有度，整体风格统一。影片以现在进行时态讲述朱俐的故事，整个剧情由悬

置到拆解的过程都很自然。朱俐的前世今生，都在非常自然真切，且环环相扣的情节推进中逐渐清

晰。尤其是朱俐在方臣药业调查麻醉剂“因非他命”停用真相的段落，采用商业电影快速剪辑的方式

来表现，的确是扣人心弦。

真正做到将艺术和商业和谐交融的，是王竞在 ２０１３ 年推出的新片《大明劫》。不同于以往的中

小成本现实题材电影，《大明劫》的投资达 ２０００ 万元，因此有了明星戴立忍、冯远征的加盟，由德国作

曲家弗德里曼作曲，日本“爵士女王”小野丽莎倾情演唱电影同名主题曲《大明劫》，还有韩国特效团

队完成战争大场面。然而，商业元素的加重更多是出于影片宣传的需要，王竞坦陈：“《大明劫》虽然
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是历史题材，但是创作方法并没有改变，依然采用的是现实主义的创作方法，我不会把它拍成传奇或

功夫片。”①一部好电影的匠心，除了外在的视听震撼，更要有艺术理念的建构，不断打磨的锐度、广

度以及博大精深的思想情怀。《大明劫》的故事发生在崇祯十五年（１６４２），李自成攻打开封，瘟疫横

行，大明王朝外忧内患。大将孙传庭孤军奋战抗击外寇，游医吴又可临危受命对抗瘟疫，但终究无法

挽回即将倾覆的大明江山。影片以灾难片的外壳承载历史片的内核，把明末乱世的积重难返、大厦

将倾，通过历史事件和人物串接于一体，以人带史，以史明理，传递出儒家和道家两种不同的价值观。

孙传庭不惜在大明落幕之时以身殉国，是因为“为臣者别无选择，唯有战死疆场，马革裹尸，方能报效

国家”；吴又可悬壶济世，放舟江上，因为他笃信：“王朝兴替，唯医道长存。”影片没有停留在故事讲述

的表层，而是借用表层的故事载体，不动声色地完成对人生和生命哲学终极意义的探讨。克罗齐说

过“一切真正的历史都是当代史”，《大明劫》的故事与人物以真实的历史为底，却同样散发出现实主

义的意义，影片由此成为一部深刻的《喻世恒言》。

王竞导演的电影作品虽然数量不多，但每一部都是导演努力“用电影智慧记录和改变社会”②的

诚意之作。这些作品不论是撷取市井生活的片段，抑或是对社会积弊的针砭，再或者是对过往历史

的文化与哲学反思，都无一例外地传递出知识分子特有的风骨与情怀，具有非常可贵的社会文化价

值。然而，令人遗憾的是，影片的市场推广却并不尽如人意。电影频道是王竞电影最为主要的放映

平台，少数几部电影虽勉强进入了院线发行，却都票房惨淡。这也从一个侧面反映出许多优质中小

成本国产电影正面临着市场推广的瓶颈。产业化改革为中国电影迎来了机遇，作为中国电影的塔

基，中小成本国产电影在保持自身艺术品性的前提下，加入到产业化大军中，为中国电影市场的繁荣

发挥其巨大艺术潜力和市场潜力，已是迫在眉睫。这或许就是我们下一步亟待研究的课题。

（责任编辑：陆　 林）

Ｒｅｃｏｒｄｉｎｇ ａｎｄ Ｃｈａｎｇｉｎｇ ｔｈｅ Ｓｏｃｉｅｔｙ ｗｉｔｈ Ｍｏｖｉｅ Ｗｉｓｄｏｍ：
Ｔｈｅ Ｅｍｅｒｇｉｎｇ Ａｖａｎｔｇａｒｄｅ Ｄｉｒｅｃｔｏｒ Ｗａｎｇ Ｊｉｎｇｓ Ｍｏｖｉｅ Ｔｈｅｏｒｙ

ＺＨＵ Ｊｉｅ
Ａｂｓｔｒａｃｔ：Ｍｏｖｉｅｓ ｍａｄｅ ｂｙ Ｗａｎｇ Ｊｉｎｇ，ａ Ｃｈｉｎｅｓｅ ｅｍｅｒｇｉｎｇ ａｖａｎｔｇａｒｄｅ ｄｉｒｅｃｔｏｒ，ａｒｅ ｍａｉｎｌｙ ｓｍａｌｌ ａｎｄ

ｍｅｄｉｕｍ ｓｉｚｅｄ ｉｎ ｔｅｒｍｓ ｏｆ ｔｈｅｍｅ ａｓ ｗｅｌｌ ａｓ ｉｎｖｅｓｔｍｅｎｔ． Ｈｉｓ ｗｏｒｋｓ ｆｏｃｕｓ ｏｎ ｓｏｃｉａｌ ｒｅａｌｉｔｙ，ｒｅｆｌｅｃｔｉｎｇ

ｐｅｏｐｌｅｓ ａｓｐｉｒａｔｉｏｎｓ ａｎｄ ｃｏｎｃｅｒｎｓ ｉｎ ｔｈｅｉｒ ｄａｉｌｙ ｌｉｆｅ ｔｈｒｏｕｇｈ ｅｍｐｌｏｙｉｎｇ ｔｈｅ ｒｅａｌｉｓｔｉｃ ｃｒｅａｔｉｏｎ ｔｅｃｈｎｉｑｕｅｓ．

Ｉｎ ｔｅｒｍｓ ｏｆ ｎａｒｒａｔｉｖｅ ｓｔｒａｔｅｇｙ，ｈｅ ｐｒｅｆｅｒｓ ｔｏ ｒｅｄｕｃｅ ｔｈｅ ｃｏｍｐｌｉｃａｔｅｄ ｓｔｏｒｙ ｔｏ ｉｔｓ ｅｓｓｅｎｃｅ ａｎｄ ｓｔｒｅｎｇｔｈｅｎ

ｔｈｅ ｄｒａｍａｔｉｃ ｓｅｔｔｉｎｇｓ． Ｉｎ ｔｅｒｍｓ ｏｆ ｃｈａｒａｃｔｅｒｉｚａｔｉｏｎ，ｈｉｓ ｗｏｒｋｓ ｆｅａｔｕｒｅ ｎｏｔ ｏｎｌｙ ｔｈｅ ｓｋｅｔｃｈｅｓ ｏｆ ｐｅｏｐｌｅ ｉｎ

ｓｏｃｉａｌ ｇｒｏｕｐｓ ｂｕｔ ａｌｓｏ ｔｈｅ ｄｅｔａｉｌｅｄ ｄｅｓｃｒｉｐｔｉｏｎｓ ｏｆ ｆｅｍａｌｅ ｉｎｄｉｖｉｄｕａｌｓ． Ｉｎ ｔｅｒｍｓ ｏｆ ａｒｔｉｓｔｉｃ ｄｅｖｉｃｅｓ，ｈｅ

ｃｏｍｂｉｎｅｓ ｃｏｍｍｅｒｃｉａｌ ｅｌｅｍｅｎｔｓ ｗｉｔｈ ｈｉｓ ｐｅｒｓｏｎａｌ ｓｔｙｌｅ，ｔｒｙｉｎｇ ｔｏ ｓｔｒｉｋｅ ａ ｂａｌａｎｃｅ ｂｅｔｗｅｅｎ ｃｏｍｍｅｒｃｉａｌ

ｐｕｒｓｕｉｔｓ ａｎｄ ａｒｔｉｓｔｉｃ ａｃｈｉｅｖｅｍｅｎｔｓ． Ｔｈｅｒｅｆｏｒｅ，ｗｈｉｌｅ Ｗａｎｇｓ ｍｏｖｉｅｓ ｈａｖｅ ｔｈｅｉｒ ｃｕｌｔｕｒａｌ ｖａｌｕｅｓ，ｔｈｅｙ

ａｒｅ ｆａｃｉｎｇ ａｎ ｅｎｏｒｍｏｕｓ ｍａｒｋｅｔｉｎｇ ｂｏｔｔｌｅｎｅｃｋ．

Ｋｅｙ ｗｏｒｄｓ：Ｗａｎｇ Ｊｉｎｇｓ ｍｏｖｉｅｓ；ｒｅａｌｉｓｍ；ｄｒａｍａｔｉｃｉｔｙ；ｃｏｍｍｅｒｃｉａｌ ｅｌｅｍｅｎｔｓ；ａｕｔｈｏｒｉａｌ ｓｔｙｌｅ

１６０

①
②
王竞、李瑾、孟中：《对话王竞：关注社会现实与现实主义创作方法》。

王竞、李瑾、孟中：《对话王竞：关注社会现实与现实主义创作方法》。


