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新文学本土化理论引论

贺仲明

［摘　要］　新文学本土化问题正为学界重视，但是其理论建设却还有待进一步深入。文学本土

化问题与文学创作的目的、特点等密切相关，它的基本内涵包括本土内容、本土思想和本土接受几个

方面。从文学史看，本土性特点是绝大多数优秀作家作品的重要前提。新文学也有过本土化的探索

和实践，但由于多方面原因的限制，其道路曲折，成绩也有限。当前文学本土化最迫切的任务，一是真

正客观地认识传统，二是追求对生活的深度表现。当然，文学本土性与现代性的关系不是完全对抗，

它们之间有冲突，也有和谐统一之处。新文学需要将以往的现代性中心转移为本土性中心，最基本的

工作是回归文学本体和调整与大众的关系。

［关键词］　本土化；现代化；传统；生活

近年来，随着西方文化对现代性越来越频繁而深入的批判性反思，中国文学界也开始有人质疑

文学现代性（化）的合理性。然而，尽管质疑之声不少，但一直未能有新的思想和概念将之取代。究

其原因，现代性思想历经多年浸淫，更有现代物质文化为坚实后盾，已经深入大众脑海，欲短期内颠

覆或剔除，实非易事。当前更需要做的，是充实可以更替现代性之新的理论概念，在学理上推究现代

性之弊端，并建构出充分的理由，方能博得大众更广泛的认可。在我看来，本土性（化）应该是可以承

担这一职责的重要概念。只是其内涵丰富，牵系广博，需赖同志者共识以达深入。此处抛砖引玉，就

教于方家。因为本文试图进行的是较系统全面的理论思考，因此，文章部分地综合、吸收和借鉴了本

人以前的相关成果内容。

一、什么是文学的本土性？

文学的本土性，密切地关联着以下问题：首先是文学的目的。文学究竟是为什么目的，是为全人

类写作，还是为具体的民族、地域甚至个人，存在着较大的争议。我以为，文学的深远目的当然是为

整个人类文明的建设，体现为整个人类文化的财富，但是，在文化、民族多元的现实下，文学最基本的

还是为民族和现实写作。因为其一，文学是社会的重要文化之一，它不可能拒绝与社会、民族、大众

的密切关系，并且自然地承担着民族文化的基本功能；其二，受语言等因素的限制，文学的受众主要还
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是本民族大众，它的影响力也局限于此，作为民

族大众之现实一员，作家也应该承担其基本的

民族现实责任；其三，正如一个对周围现实生活

冷漠的作家不可能具有深远的人类意识，文学

作品所拥有的人类意识也不可能抽象实现，它

只能通过民族、地域和个人的方式进行表达，需

要立足于现实和民族生活之上。

其次是文学的特点。文学在思想、审美等

方面具有许多共性的标准，但就世界文学氛围

来说，个性是其不可忽视的重要特征。也就是

说，文学只有具备了充分的个性，才能拥有独特

的魅力，才能在人类文学中占据一席之地，缺乏

独特个性和原创意义的写作是不具备很大价值

的。文学的个性特点有多个重要来源，如作家

的才华个性等。但最根本的只能是两个，一个

是建立在民族和地域特征基础上的多彩生活，

一个是具有独立个性和深邃价值的民族文化思

想。这两者都离不开民族本土个性。因为只有

深广的民族文化才能酿造丰富的思想，只有多

元的民族个性才能造就生活的多样化。

正是建立在这一思考上，文学本土化的基

本内涵可以确定为文学与其产生的本土现实和

文化之间的关联性，看其关联是否密切，能否体

现出本土的深刻和独特，能否以独特深度和个

性呈现出其意义。具体说，它大致包含以下三

方面的内容：

其一是立足于本土的文学内容。就绝大多

数情况而言，文学创作都是对创作者本民族生

活的反映。对日常生活状貌、形态做出真实的

展示，对生活流程、人物事件做细致的再现，以

及对社会伦理情态、人物精神的揭示，都是其自

然的任务和基本内容。这也是文学本土性的基

本点。当然，文学本土性要求的决不只是题材，

它更要求对生活的深度揭示。也就是说，本土

化文学的深刻处应该反映生活自身的呼吁和要

求，具有针对本土现实的问题意识，不是虚悬于

现实上空、站在生活和民族外边发问。它应该

能够超越生活表象，深入到生活背后，把握到生

活中的潜流和暗礁，对生活做出比一般人更深

入的认识、理解和表现，呈现出时代人们的深层

精神世界，描画出他们的喜悦、痛苦、梦想和追

求。在这一基础上，文学以自然而具体的状态

抵达人性世界，对人性等理性世界进行揭示和

思考。只有这样，它才能展示出别人看不到或

者看不深刻之处，才能显示出自己的深邃和独

特。

其二是来源于本土的精神和思想。它包括

两方面内容。一是本土文化传统。任何优秀作

家作品的思想欲具有独特的深度，必定需要有

深广的文化为内在资源。在一般情况下，这种

资源主要来源于本民族文化，是依靠着深广的、

具有独特性和延展性的文化来解释世界和表现

世界（除了极个别的例外，如流亡作家或文化流

寓作家）。这当中包括整体上的思想文化传统，

也包括以文学为中心的审美文化传统；二是与

本土生活的情感和文化联系。优秀文学作品对

生活的表现不是浮浅的、麻木的，而是渗透了思

想和感情因素，蕴含着作者对生活的深切关注。

事实上，只有拥有了对于生活的感情，作家才能

潜心于对生活的深入观察和思考，对生活作出

切实的艺术表现。同时，考虑到文学接受的一

个重要基础是文学作品与接受者在民族文化和

心理认同上的一致性，因此，作者与生活的情感

联系，也是一部文学作品能够感染其民族大众

的重要前提。

其三是融入本土生活。真正成熟的文学应

该是融入本土生活，能够被社会大众所接受，并

产生以精神陶冶为基本方式的社会影响，成为

民族优秀文化传统之一方面。这就特别涉及到

文学的接受问题。很多人轻视文学接受，其实

文学接受对文学的成熟和发展具有重要意义。

作为作家个体，也许存在其天才超群、难以一时

为大众所认识和接受的情况。但是，作为一种

文学整体来说，能否为民族大众所接受应该是

考察其是否成熟的一项重要标准，其顺利发展

也不能缺少大众的认可。因为虽然文学接受的

关联因素很多，但在正常情况下，真正表达现实

生活关注、传达民族思想和审美精神，与民族大

众之间形成密切的精神和现实联系，是文学接

受的重要前提。而且，文学是一种成熟文化的
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重要构成部分，在文化的形成和发展中，文学代

表着文明的情感和心灵世界，参与着文化的进

步和完善，有非常重要的滋养作用———就像哲

学、数学等代表着文明的理性面，生产技术代表

着文明的物质文化面一样。

从中外文学史上看，几乎所有的优秀作家

作品都呈现出强烈的本土性特点，甚至可以说，

都是依靠与本土的深刻联系，才得以实现文学

的高峰。这些优秀创作大体无外乎这么几种情

况：一、植根于本土的深厚文化，表现出蕴含民

族独特思想个性的文化精神，以文学的形式传

达出民族文化遥远的精神回声，从而构成对其

他民族文化的冲击、启迪和魅力；二、深刻揭示

本民族生活，成为其时代和民族生活的深刻表

现者———这类作品以具体深刻取胜，但由于文

学个性化的原则，它们的价值往往并不局限于

其时代和民族，而是能够得到更广泛的认可。

“越是民族的，就越是世界的”说法主要适用于

这个意义上。三、以独特的民俗风情和地域特

色的生活，以及个性化的艺术传统和表现方式，

丰富了世界文学之林，并获得广泛认同。

二、新文学如何本土化？

由于中国近现代社会独特的文化环境，新

文学的本土化问题更为特别也更为复杂。这首

先是因为，对于处于１９世纪末２０世纪初的中国

文学来说，现代化确实是其必需的选择，或者说

是其必须完成的任务。在整个社会文化都亟待

转型的情况下，文学不可避免要走上与社会文

化一致的现代化道路；而且，无论是形式还是内

容，传统文学也亟需一个现代转型，完成对自己

的蜕变。正因为这样，现代化成为五四一代知

识分子的集体共识，也成为时代的主导思想潮

流，并且取得出乎意料的顺利发展。但也正因

为如此，五四新文学没有充分重视本土化的吁

求，甚至是将之全盘忽略。

客观说，五四新文学的发端以西方文学为

蓝本、对传统持颠覆性批判，有其时代必然之

处，关键是它在此后的发展中应该逐渐割断与

西方文化（文学）的模仿关系，立足于本土生活

和文化中，培养和发展自己的创新力。然而，复

杂的社会环境等多方面因素的影响，五四后的

新文学发展并没有成功地做出这一调整。虽然

早在新文学诞生不久，胡适、周作人等人就已经

开始对新文学进行自我反省和检讨，表达了对

文学本土化的要求，此后，也有“新格律诗”、“大

众化讨论”等思想的继续，更有不少作家进行过

创作上的实践，但是，就整体而言，新文学的本

土化思想始终处于边缘和受压抑的状态，没有

得到充分发展的空间，其成就也受到严重制

约。①

新文学的发展不是孤立，而是与整体上的

政治、文化方向相密切关联。也正因为如此，随

着时间的推移，新文学与本土性之间的距离是

越来越远，其缺陷也越来越明显、严重。从作家

说，两方面的文学能力日渐退步。一是传统文

学的功底。由于教育政策对传统因素的严重忽

略和限制，建国前后出生的几代人的传统文化

素养是越来越浅陋，作家与传统文化也是严重

疏离；二是生活的功底。作家创作需要作家对

生活潜心的深入和感悟，但由于多种因素的影

响（详见下面的分析），作家们严重地轻视生活，

导致其感受和表现生活的能力明显下降。这样

的后果，一是新文学创作的成就缺乏不断上升

和发展的趋势，而是呈现徘徊和停顿的态势；二

是新文学与大众之间的距离越来越远，甚至是

基本上离开了大众的视野。②

在这样的情况下，新文学急切地需要对历

史进行深入细致的梳理，对未来发展方向做出

适当的纠偏，更明确和自觉地回归本土和立足

本土，进入到更自然和恰当的发展空间。结合
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新文学历史的影响和现实文学的格局，我以为，

这两个方面是当前新文学在本土化方面最迫切

需要做到的：

首先，真正创造性地认识和延续传统。五

四文化对传统文化持全面的批判和否定的态

度，这一点在近年来已经有许多学者表示了反

思，在如何去芜存菁、批判性地扬弃基础上做了

许多思考。然而，对于新文学来说，比反思态度

更重要也更迫切的是如何真正有效地利用和承

接传统，也就是如何真正创造性地认识和延续

传统。我以为，要真正创造性地唤醒传统，有两

点是最重要的：一是在精神上继承与发展传统。

也就是说，我们在今天认识传统，不是简单地回

归常态，不是针对具体的体裁和方法，而更是一

种思维方式，一种哲学精神。因为传统是发展

的，而不是僵死的，它的真正生命力在于其独特

的哲学文化精神。只有在发展和不断更新的前

提上，传统才可能灵活而客观地面对现实，才能

针对现实发出自己有价值的声音。在今天的时

代，传统已经不可能也没有必要简单地复活，它

具有价值的只能是整体精神和价值观念。如果

将传统局限于具体方式，只能让传统充分凸显

其落伍和失效，只能使其停滞。比如文学审美，

不是让传统语言、传统文学形式进行现代的复

活，而是在进行现代整合和再造的基础上，对传

统审美鉴赏作创造性的再生和发展。二是将传

统与现实密切关联。文学是现实的产物。只有

将传统内涵与现实生活相联系，使传统内涵自

然地融贯于现实社会事件与背景当中，让传统

精神与现实关注结合起来，才能让传统在现实

中发出声音，在与现实生活的交流沟通中被激

活，获得不断发展的生命力。如果只是简单追

求对传统文学方法的还原，像中国古典文学作

品一样停留于传统生活方式的书写，甚至对传

统文学场景和方法进行翻版式的模仿（当前确

实有一些作品存在这方面的趋向），既不能引起

大众的兴趣，也不能焕发传统文学精神的生命

力。

其次，真正追求对生活的深度表现。一段

时间以来，文学界似乎讳言文学与生活的关联，

更讳言生活的深度。这中间有复杂的历史、政

治和文化原因。西方的后现代文化起了推波助

澜的作用，历史的原因则更内在而深刻。如在

特殊政治时期，对文学“只能歌颂不能暴露”的

要求，以及对“现实主义”的简单理解和粗暴要

求，既极大地局限了文学表现生活的范围，也严

重阉割了生活的深度内涵；此外，长期在中国文

学界盛行的所谓“体验生活”方式，貌似重视生

活，实是限制生活，具有强烈的政治化和仪式化

特征。这些历史（当然不仅是历史），既局限了

现实中作家追求生活深度的勇气和表现生活深

度的力量，也促使后来的许多作家反感和拒绝

生活，以规避的方式反抗人为的政治羁绊。作

家们的意图是积极的，但后果却是灾难性的。

除此之外，还有一个观念长期局限着人们

对文学与生活关系的认识。人们在谈论作家处

理生活时，经常有这样的认识：“入乎其内，出乎

其外”，意思是既要深入，更要开放和超越。这

话听来似乎公允，但由于“外”所体现的是现代

性的要求，符合时代文化的方向，所以这句话所

表达的实际上是对“外”的强调，也就是强调开

放和超越，“内”只不过做个铺垫和陪衬而已。

因此，这么些年来，我们真正能实现对生活深度

表现的作品非常之少，追求与所表现的生活融

为一体的作家也很少见。事实上，文学与生活

关系具有前提和基本意义的应该是“内”，只有

具备了内在深度，才可能进入外部的开放和超

越。不具备自我深度是不可能真正实现超越

的。并且，对自我的深度认知必然蕴含着自我

否定的因素，蕴含着对异质因素的寻求，从而实

现自我超越。退一步说，具备了内在深度，即使

不能实现有效超越，甚至走向片面乃至狭隘，但

它始终会拥有自己的独特性，依然有其价值。

如果在自我深度匮乏的前提上盲目求取超越，

既达不到超越的目的，也不能拥有自己的主体

性和独特性。

三、如何协调文学现代化与本土化？

本土性不是固守自我，墨守过去，它与现代
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性之间不是冲突而是相辅相成的促进关系。二

者的差别是明显的：首先，较之现代性，本土性

更强调对文学本身的关注。它认同文学是文化

和生活的一部分，但更关注其独特个性；其次，

本土性虽然立足于现实，但并不局限于此，它更

强调与传统的关系，将自己作为绵延不绝的文

化（文学）传统的一部分。因此，它对传统的态

度更注重继承而不是批判和否定。但是，本土

性与现代性之间也有和谐共存的一面。最基本

一点，文学本土性的内涵是随着时代发展而变

化的，在现代社会背景下，它肯定要带上很多现

代的因素，如社会的进化，思想的昌明，艺术的

丰富和创新，都是文学本土性不可缺少的内容。

其中特别是本土性的思想资源，它不可能是古

代思想的简单再现，而是要经过现代洗礼、熔铸

了现代因素的再创造和再发现。所以，文学发

展的最佳方式是本土性和现代性的共存互补，

既符合现代性的基本方向（这里的“现代性”当

然不是简单的发展现代性，而是蕴含着批判性

思想在内的丰富现代性），又扎根于本土传统和

现实，以本土精神为主导，它们的相互交织融会

（当然也会有矛盾纠结，这也是交融不可缺少的

因素），是文学不断深入开拓的重要基础。

新文学一直由现代性文化所主导，要回归

到本土性本位、在现代性与本土性之间建立和

谐协调的关系，显然远非一朝一夕能够完成，其

中也必然会包含着许多的矛盾复杂、尴尬困境，

需要作家和理论家们付出艰辛的努力。我以

为，要从现代性中心转移到本土性中心，需要调

整的最基本之处有两点：

１．化中适度剥离，回归主体

这看起来似乎无关文学本土化问题，但实

质上二者之间有密切关联。因为长期以来，正

如新文学运动被当作新文化运动的一部分看

待，新文学也基本上被当作一种文化工具，承担

着文化（后面被政治所取代）的使命。如此，现

代性才成为新文学的最基本准则，现代化成为

新文学发展的基本方向。然而，文学其实应该

不同于一般的文化，它不是自然科学，也不同于

政治、经济等社会科学，它拥有自己独特的特征

和要求，其内涵和标准都不能简单以现代性来

进行衡量。一方面，文学价值具有很强的独立

性和超时代性。如对生存意义的探究，对未来

希望的憧憬，对人类和自然的爱，对强权的谴责

和对弱者的同情，以及和谐自然的艺术表达等，

都是文学的独立价值，也是其根本性的价值标

准。它们与一般文化的现代因素有一定关系，

但却绝不能与之等同；另一方面，文学的评判标

准不像一般文化那样具有很强的时效特点，而

是具有较强的恒定性，不是轻易随时代变迁而

改变。所以，我们既不能说现代的文学就比古

代文学有魅力，也不能说发达的政治经济就能

诞生优秀的文学，更不能用现代与否来评判文

学的价值高下（在现在的文学研究界，确实存在

着这么一种现象，即将所有的优点都以“现代”

来概之。这其实已经将“现代”的内涵无限扩大

化了）。《诗经》、“荷马史诗”是中西方最古老的

文学创作，其魅力和价值完全可以与此后任何

时段的文学相比。马克思曾经感叹过古希腊文

学的美，认为其所表现的人类童年时代的纯真

是后来者永远无法复制的①。其缘由也在于此。

要让文学回归本土，建立（回到）其独立主

体，不让其承担文化启蒙（当然更非政治）工具

的职责，是其迫切而必要的转型。这并非让文

学远离社会、逃避文学的社会职责。只是由于

文学拥有自己更独特的意义，其方式也不一样，

只有立足于自身独特性，才能充分展现出自己

的价值。在１９４０年代，沈从文曾经表达过这样

的思考，我以为对于今天文学的发展来说，依然

具有启迪和针对意义。沈从文认为，真正优秀

的文学经典应该“就是那类增加人类的智慧，增

加人类的爱，提高这个民族精神，丰饶这民族感

情的作品”②，文学对社会具有的作用不应该是

急功近利，而只能是深远的、潜移默化的。

２．调整对大众之间的关系，对文学接受给
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①
②
马克思：《〈政治经济学批判〉导言》，《马克思恩格斯选集》（第二卷上），北京：人民出版社，１９７２年，第１１２ １１４页。
沈从文：《文学界联合战线所有的意义》，《沈从文全集》第１７卷，太原：北岳文艺出版社，２００２年，第１１２页。



予更多的重视

这一点与上一点密切相关。因为正是由于

新文学传统一直以现代性思想和文化启蒙为中

心，因此，它在对待大众和文学接受时，一直强

调自身启蒙者的身份，对大众持永远的俯视和

批判姿态，对以大众审美为目的的通俗文学持

鄙视和排斥的态度。所以，虽然不能说新文学

不重视大众接受，但它始终不以大众为中心，对

大众缺少尊重的心态和平等对话的立场。这样

必然导致新文学在接受效果上的不如人意。新

文学尽管已经有了近一百年的历史，但是大众

与它始终还是相当隔膜，没有真正进入大众生

活。

文学接受对文学本土化的意义前面已经谈

过，而且，从本质来说，文学与大众的关系不只

是居高临下的教育与启蒙，还应该包含有服务

的内容，更应该是平等的交流。另外，文学接受

并不像我们很多人理解的那样只能以迎合大众

为唯一方式。事实上，迎合大众的感官刺激、使

文学成为大众低级趣味的共谋，只能获得短期

的接受效果，并不能真正持久地受到大众喜爱。

要真正深入大众之中、被大众长久地喜爱，需要

文学与大众之间在情感上的认同，需要文学给

予思想上的引导和激励，以及与民族文化心理

的挖掘和深度契合。① 所以，我们认为新文学要

重视文学接受，努力得到大众的认同，并不是要

作家们想方设法去迎合大众，而是要求其真正

地深入大众、理解大众、关注大众，将文学之根

深扎在本土生活和文化之中。这一点，对于新

文学来说是非常重要的。特别是在今天，图像

艺术和网络文化的影响力日益增长，文学的生

存面临严峻困境，精神的意义受到亵渎，文学绝

对不可忽略与大众的关系———这不是对自我精

神的放弃，而是在更深层次上认识自我，认识自

己的生命力和价值所在。它将关系到新文学的

未来，甚至关系到中国文化的命运和方向。

（责任编辑：陆　林）
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